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Este organo tiene una larga historia. El
primero fue construido entre 1543 y 1549;
empezé la obra Gonzalo Hernédndez de Cor-
doba, y la termind el vecino de Toledo
Juan Gaytan. Fue seguramente el primer
organo del mundo en tener una octava in-
ferior completa, con todos sus semitonos.
Pero, en realidad, s6lo podemos saberlo
por investigacion histérica, ya que, con toda
seguridad, el instrumento actual debié de
ser construido en las Ultimas décadas del
siglo XVIII, posiblemente por el mismo cons-
tructor (José Verdalonga) que en 1797 ter-
minaba el actual érgano del Evangelio, en
el Coro bajo, magnifico instrumento que sera
restaurado en un préximo futuro y que es,
probablemente, el mayor y mas importante
de cuantos se conservan de aquella época
de oro del 6rgano espariol.

En el siglo XVIII, en efecto, la floracién
de instrumentos magnificos es extraordina-
ria, y, felizmente, muchos de ellos han lle-
gado hasta nuestros dias. En aquella época
no debian de tener muchos problemas eco-
némicos: los Cabildos, las Mitras y muchos
generosos donantes eran ricos. Pero segura-
mente, y como consecuencia de una fe ain
fuertemente enraizada, nada parecia sufi-
cientemente hermoso para la Casa de Dios,
y de ahi el legado de tantas, tan variadas y
tan maravillosas obras de arte que pueblan
nuestras catedrales e iglesias. Ello puede
servir de explicacién al hecho de que, en
general, los 6rganos de aquella época eran
completamente nuevos, y no aprovechaban
nada de los anteriores. Lo que contrasta
con la practica que comUnmente seguian
otros paises (Francia, Alemania, etc.), mas
conservadores o menos espléndidos, en los
cuales no es raro encontrar en un érgano
del siglo XVIII (también época de oro en
toda Europa) elementos del siglo XVII, y
aun del siglo XVI.

No creemos que nada del primitivo érga-
no del siglo XVI fuese utilizado en el actual.
Méas adelante esperamos hacer buUsouedas
en los Archivos de la Catedral, v es posible
que entonces pueda fijarse con exactitud la

historia y caracteristicas primigenias de am-
bos instrumentos.

Cuando nos hicimos cargo del instrumen-
to para su restauracién, no pudimos adver-
tir—salvo algun detalle de poca monta—se-
fiales de que hubiese sufrido transforma-
ciones o “mejoras” (generalmente desgra-
ciadas) propias de los siglos XIX y XX, poco
misericordes con estas obras de arte. La
disposicién del instrumento abunda en de-
talles originales, que lo hacen singular, va-
rios de los cuales merecen ser citados. En
primer lugar, la propia composicion de re-
gistros. La del primer teclado puede consi-
derarse normal; equivalente a la de un fe-
clado principal. Pero la del segundo teclado
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se sale de lo corriente, pues tiene Unica-
mente, ademéas de un hermoso coro de Flau-
tados, una extensa gama de Trompeteria
horizontal, con solo registros de Trompeta
de largo completo (“"Trompeta Real”, por
contraposicién a la "Trompeta bastarda” de
media longitud). Carece de mixturas, de
Cornetas y Nazardos, y de registros interio-
res de Flautas, o exteriores de otros juegos
cortos habituales. Y en el pedal nos encon-
tramos asimismo con una riqueza desusada:
varias Contras de Flautados, incluyendo una
de 52 palmos (32 pies 10 m.), dos de
Bombardas y cuatro de Trompeteria exterior.
El objeto de esta inusitada disposicién pa-
rece claro: este érgano, por su situacién ex-
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céntrica y alejada, y la absoluta falta de si-
tio para cantores, no podia servir para las
necesidades de la Liturgia, estando destina-
do a circunstancias excepcionales: procesio-
nes, y, especialmente, la del Corpus. Esa
excepcional bateria de Trompetas solemni-
zaria la entrada de la procesién, cubriendo
todo ruido con magnificas armonias. Otros
detalles abundan en el sentido de que este
instfrumento se tocaba muy pocas veces: sus
teclados apenas—por no decir en absoluto—
tenian desgaste, lo que contrasta con los
de! érgano del Coro, lado Evangelio, cuyas
teclas de ébano tienen unos cuencos im-
presionantes hechos en esa dura madera
sélo por el tacto de los dedos del organista.
Mientras nosotros llegdbamos in pectore a
estas conclusiones, basadas en observacio-
nes de especialista, los canbnigos, con fina
sensibilidad y con el instinto que debe dar
el ser los herederos de una multisecular tra-
dicién, ya habian pensado lo mismo, y asi,
en el pasado Corpus, al dia siguiente de
la entrega oficial, los majestuosos acordes
del érgano envolvian a la procesion.

Otras particularidades .notables son: el
aprovechamiento increible del escaso espa-
cio de que dispusieron para instalar un or-
gano de importantes proporciones. El érga-
nc resulta un auténtico rompecabezas, del
cual, una vez puestas todas las piezas, ape-
nas puede tocarse nada. Esta falta de espa-
cio tuvo como consecuencia la aparicién de
tubos “polifonos”, es decir, tubos que dan
varias notas de la escala, ante la imposibili-
dad—en las notas graves, que suponen al-
turas - de 4, 5 y 6 metros, con el volumen
proporcional considerable—de alojar la to-
talidad de los necesarios. Asi, la primera oc-
tava de las Contras 52 palmos, y dos regis-
tros de Contras 26 palmos, sélo tienen dos
tubos: uno para las seis primeras notas y
otros para las seis siguientes. En esto y en
otras cosas el constructor desplegé un inge-
nio extraordinario.

La disposicién de registros, que ha sido
escrupulosamente respetada, es la siguiente:
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Pedal 12 n. C-B

I teclado 53 n. C-e

Il teclado 53 n. C-e

Contras 52 Violdn 26 (tiples)
Contras 26 (1) Flautado 13
Contras 26 (2) Violén 13
Contras 13 Flauta travesera
Bombarda 26 (1) Octava

Bombarda 26 (2) Tapadillo

Flauta dulce (bajos)

Docena
Quincena

Exteriores: Lleno 8 h

Nasardos y Corneta
Trompeta Magna (tiples)

Contras (clarin) Trompeta Real

Contras en 8.2 Clarin (tiples)

Contras en 15.2
Contras en 229

No hay acoplamiento de teclados, ni tfem-
blante. El pedalero tiene 12 n., con dos te-
clas cada una: una para los registros del
pedal, y la otra como enganche al Il teclado.
Tampoco tiene las teclas de “dar el tono”,
habituales en los érganos de coro; una con-
firmaciéon mas de la hipotesis expuesta.

El instrumentc se encontraba en estado
practicamente inservible: agarrotados sus
mecanismos, deformada gran parte de la
trompeteria horizontal, con polvo y suciedad
de probablemente un siglo (hemos encon-
trado una inscripcién que dice que el or-
gano fue limpiado y afinado por Pedro Ro-
qués, natural de Alhama de Aragén—exce-
lente organero del siglo XIX—, en 1867), y
sin poder ni siquiera probarlo, pues los fue-
lles, con escapes numerosos, no lo permi-
tian.

El criterio que hemos seguido en la res-
tauracién, parejc al que también impera
ahora en Alemania y en Holanda, es el de
una estricta y escrupulosa conservacién, sin
modificar en nada no sélo la estructura so-
nora, sino tampoco los mecanismos y dispo-
siciébn interna. Es un criterio, por asi decir,
histérico y arqueolégico, pero, con ser im-
portante y muy digno en si de defenderse,
no es ésa scla su verdadera filosofia. Hay
mas: un valor artfistico extraordinario que

(tiples)

Bajoncillo (bajos)
Clarin en 15.2 (bajos)

Flautado 26 (tiples)
Flautado 13

Violén 13

Octava

Trompeta Real

Exteriores:

Trompeta Magna (tiples)
Clarin brillante (tiples)
Clarin claro

Clarin de campana
Chirimia

Clarin en 8.2 (bajos)
Violeta (bajos)

hoy en dia sigue siendo actual y plenamen-
te utilizable; no es una mera curiosidad ar-
caica © mas o menos primitiva, de ingenuo
encanto. Es, por el contrario, una maravilla
de color, de poesia, de vigor, de sorpren-
dente equilibrio, de misteriosos claroscuros
y fulgurantes destellos, de teologia plasma-
da en musica, que despierta en nosotros una
rendida admiracién. Claro es que determi-
nada musica, en especial la de la época ro-
maéntica, dificilmente puede ejecutarse en
estos drganos. Pero, aun hoy en dia, y para
organos enteramente nuevos, vano empeno
es pretender el reunir dispares estilos, lo
que sélo conduce a hibridos sin unidad ni
personalidad propia. Un érgano viene a ser
una armoniosa arquitectura musical, en la
que las mezclas o petachos de otros estilos,
dificilmente serén acertados. Analogamente,
la época romantica produjo instrumentos ra-
dicalmente diferentes, algunos de gran be-
lleza, que deben conservarse sin intentos
de cambios o adiciones, so pretexto de
adaptarlos a la musica clasica.

Este criterio resulta en la practica harto
exigente, pues muchas veces resulta mas fa-
cil, rapido y econémico el hacer tabula rasa
de esto o aquello, sustituyéndolo por algin
nuevo elemento de seguro efecto. Hay que
sequir por tanto la obra paso a paso, e ir
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resolviendo los problemas conforme se van
presentando. Una sola cosa suprimimos: los
fuelles-bomba para impulsar el aire y llenar
los grandes fuelles depésito (éstos, del tra-
dicional tipo “de cufa”, han sido conserva-
dos sin variacién), que estaban por cierto
accionados por un gracioso sistema: una pla-
taforma balancin, con eje en su centro (al
estilo del columpio de los parques infan-
tiles) y barandilla a ambos lados. El entona-
dor (que asi se llamaba al encargado de
accionar los fuelles del érgano) se subia a
la plataforma y comenzaba un largo paseo
de incesante ida y vuelta, haciendo oscilar
alternativamente la béascula por efecto de
su propio peso. Haria falta un entonador
entrado en carnes, pues el que esto suscri-
be, mas bien magro, apenas si lograba mo-
verlo. Debajo se encontraba una bateria de
fuelles-bomba, muy nutrida, movida por el
mcvimiento descrito. El conjunto ocupaba
por enfero la antesala del érgano, detras
de éste, y constituia un serio estorbo para
la revision y afinacién del instrumento. No
siendo evidentemente esencial el sistema de
produccién del aire (si es importante, en
cambio, su regulacién, que hemos conser-
vado), y siendo no menos evidente que el
“entonador” (grueso por mas senas), debia
sustituirse por un ventilador eléctrico, todo
aquel sistema fue desmontado, y se con-
serva en un desvadn para su posible mon-
taje en algun museo.

La tuberia interior estaba en general en
buenas condiciones, exceptuando los gran-
des tubos de la Bombarda de pedal. La tu-
beria de fachada, en cambio, se encontraba
en lamentable estado. Los tubos verticales
se habian deformado por el peso, y muchos
pies estaban aplastados. El pabellén, de
grandes tubos de la parte derecha, se com-
pone en realidad de tubos de madera de
seccion rectangular, con un frente curvo que
sirve de soporte a una chapa o forro de
estafio. Esta chapa, bastante delgada, se ha-
bia cuarteado y arrugado en exceso, y ha
sido preciso el ponerla nueva, con lo cual
puede advertirse ahora que el pabellén de-

recho tiene un brillo més fuerte y mas claro
que el resto de la fachada; pero como nos
dijo el ilustre arquitecto don Luis Menén-
dez Pidal a propésito de un problema si-
milar en la restauracién del érgano de la
Catedral de Oviedo, es el color de la pie-
dra nueva entre las viejas, y el tiempo igua-
lard las pétinas (més de prisa en el estano,
aunque méas tarde en Toledo que en Ovie-
do, por ser el aire mas seco, y mas puro
por la ausencia de industrias). Los tubos
horizontales, pese a tener una sujecién bas-
tante buena, se habian deformado y hasta
doblado. Fueron remoldeados todos, aumen-

tada la superficie de apoyoc de las sujecio-
nes, intercalando ademéas bandas elasticas y
reforzéndolas en los grandes pabellones la-
terales. Toda la lengieteria fue desmontada,
pulida, y dando nuevo arco a las lengietas,
en las cuales puede aun advertirse la hue-
lla del martillo, pues en aquella época, que
no conocia las modernas laminadoras, el
grueso adecuado (en progresiones inferiores
a la décima de mm.) debia obtenerse con
gran habilidad manual y no menos pacien-
cia. Los tubos de madera, todos ellos empa-
pelados con viejos misales o libros o par-
tituras entonces arrumbados, al estilo de la
época, estaban en conjunto en buen estado

de conservacion. Sélo hemos podido adver-
tir un cambio, probablemente decimonénico,
en la tuberia del érgano: el registro de Cla-
rin en 15.2 del | teclado habia sido susti-
tuido por un juego de Flautado estrecho,
también en 15.2. Repetimos el cambio en
sentido inverso, y todo queda en orden. En
conjunto el resultado ha sido satisfactorio,
pues la sonoridad original ha podido ser
restablecida, y las medidas tomadas para
restaurar o reforzar los tubos dafados po-
dréan—confiamos en ello—asegurar por lar-
go tiempo su buena conservacién.

Poco trabajo nos dieron los “canénigos”
(llamanse asi los tubos de fachada que no
cantan y estan sdlo de adorno; apelacién
que por ser de multisecular tradicién no
puede molestar a los harto ocupados capitu-
lares de nuestros dias), pues son muy po-
cos los que hay en este érgano, donde,
como dijimos, el espacio se aprovechd hasta
el Ultimo rincon.

Los “secretos”, grandes piezas de madera
que albergan en su interior las vélvulas y
mecanismos que aseguran la distribucién
selectiva de aire a los miles de tubos que
tiene un érgano, estaban en buenas condi-
ciones. Son de madera de pino (probable-
mente, de Cuenca), y sus encoladuras han
resistido perfectamente el paso de los si-
glos. Las tapas moviles estan sujetas por
preciosos clavos de forja, y las piezas inte-
riores, al sacarlas a la luz, presentaban un
sorprendente aspecto de juventud. Las com-
plicadas piezas y conjuntos de “pcstaje”
que llevan el aire desde la ordenada geo-
metria de los "secretos” a los muchos tu-
bos desplazados de aquéllos (como, por
ejemplo, todos los tubos de fachada, tanto
verticales como horizontales) han podido
igualmente conservarse, pues de méas de
700 tubos desplazados sélo seis no han ad-
mitido reparacion, pequefia proporcién que
no justificaria los grandes riesgos e incon-
venientes de un desarme general.

La tecnologia de fines del XIX y prime-
ra mitad del XX inventé variadisimos sis-
temas de “secretos” que pretendian elimi-
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nar los “defectos” del sistema tradicional.
Sistemas que en la segunda mitad del XX
estdn en vias de completa eliminacién, re-
tornando a los viejos modos, reconocidos
hoy como los mejores para una emisién del
sonido pura y precisa. Y asi, el moderno
6rgano del Teatro Real de Madrid tiene unos
"secretos” de idéntica factura que los del
organo del Emperador. Nihil novum...

La “mecanica” o sistema de timoneria que
transmite los movimientos de las teclas, y
de los registros, a los "secretos”, se halla-
ba en estado practicamente inservible. Re-
sortes sin fuerza, movimientos agarrotados,
anadidos que intentaban remediar una escle-
rosis progresiva, dejaban entender que el gi-
gante musical enmudecié largos afios ha. Es
aqui donde una discreta, pero profunda
renovacion, se impone. Los mecanismos de
los registros, en hierro forjado y herrum-
broso, fueron desmontados y marcados. Des-
pués de limpios y pulidos, sus ejes fueron
torneados, y dotados de cojinetes de bron-
ce. Un bafo electrolitico de cadmio los em-
bellece y asegura su futura conservacion.
Los teclados, de ébano y nécar, mostraban
por su nulo desgaste el poco uso que del
4rgano se ha hecho a lo largo de los siglos.
Las “reducciones” (“abrégé”, en francés;
"abstrakt”, en aleman, tres interpretaciones
de un mismo hecho) que “reducen” las dis-
tancias entre valvulas del “secreto” y los fe-
clados, fueron desmontadas y dotadas de
"ejes forrados” modernos, inmersos en las
piezas antiguas; sus piezas de forja, igual-
mente pulidas y pasadas al bafio de cadmio.
El varetaje de madera se ha conservado
también integramente; cientos de delgadas
y largas varetas hechas a mano, pero ahora
dotadas de alambres inoxidables con rosca,
permitiendo la graduacién de la mecénica.
Esta eliminacion del "artritismo” ha hecho
posible el suprimir los afiadidos ortopédicos,
y dejar el mecanismo en su esquema ori-
ginal, con un funcionamiento excelente. Par-
ticularmente complicada es la mecénica co-
rrespondiente al pedal, ya que sus registros
estdn repartidos en los mas diversos luga-
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res del organo, tanto en el interior como
en la fachada, como en los grandes tubos
de las Contras 52, tumbados encima de la
cresteria; para llegar a ellos hay que subir
a la terraza, y por un estrecho portillo junto
al gran rosetén, se puede entrar...
cacion de fundmbulo.

con vo-

Después del montaje de todos los ele-
mentos renovados, y de colocada la tuberia
restaurada, quedaba el trabajo mas delica-
do: la armonizacién y afinacion del instru-
mento, de suerte que cada registro diese la
sonoridad y tono apropiados, y el conjunto
y las mezclas de unos con ofros resulten
proporcionados y equilibrados. Es ésta una
labor puramente artistica, que exige un plan
previo “oyendo” el érgano dentro de la
cabeza. Si los timbres y sus fuerzas tienen
la calidad adecuada, se produce una especie
de sinergismo musical, tanto en colorido
como en pureza, alcance, e inclusive volu-
men de sonido. Ahora bien: en un érgano
restaurado no se trata de crear un nuevo
equilibrio, sino de recrear el que entonces
quiso el artista. Para ello, afortunadamente,
contabamos con una guia bastante segura:
un par de registros (violones) de tubos ta-
pados tenian, al estilo de la época, sus ta-
pones soldados (desde fines del XVIII ya
aparecen los tapones moviles, con la inde-
terminacién consiguiente), lo cual obligaba,
por tanteos, a obtener la sonoridad y la
escala de temperamento compatibles con
ese pie forzado. Por el hilo se saca el ovillo,
y a partir de esa primera piedra se pudo
reconstituir con firmeza el resto del musical
edificio.

Pudo entonces retirarse el gran andamio,
que conservamos hasta el Ultimo momento,
ya que a muchos elementos del érgano sélo
se podia llegar de esa manera. Trabajos de
adecentamiento de las estancias contiguas al
6rgano, y de alumbrado interior, han com-
pletado esta restauracién, que ha devuelto
la voz a un maravilloso instrumento, famo-
so en el mundo entero por su historia y sus
caracteristicas. Esta fama podré ahora acre-
centarse con la realidad de unas sonorida-

des que no defraudan ciertamente la expec-
taciébn que rodeaba al drgano del Empe-
rador de la Catedral Primada de Toledo.

No terminaremos esta breve resefia sin
hacer referencia a los 6rganos del Coro en
la misma Catedral. Ambos van a ser restau-
rados seguidamente, después de lo cual la
riqueza musical de Toledo sera Unica entre
las Catedrales espafolas. El de la Epistola,
de mediados del siglo XVIII, bajo bellisima
caja barroca, es, sin duda, el mas antiguo
de los tres. Tiene tres teclados manuales,
y uno de contras. Tiene también muchos e
ingeniosos detalles y singularidades, como,
por ejemplo, un registro de Trompeta tor-
neado en madera; o unos tubos de largos
pies, como sobre zancos, para hacer acce-
sible un dificil rincén. El del Evangelio,
construido por José Verdalonga en 1797,
es posiblemente el mayor de aquella época
que se conserva en Espana. Tiene también
tres teclados manuales, pero ya de 56 notas
(extension que hoy sigue siendo la normal),
y un teclado de contras de 12 notas, de
caracteristicas muy parecidas al del érgano
del Emperador, lo que hace pensar que este
ltimo pudo ser del mismo autor. La “ca-
dereta”, primer teclado del érgano, tiene
una caja expresiva con disposicién entera-
mente moderna. La riqueza instrumental es
exiraordinaria, y sin duda, cuando este 6r-
gano se haya restaurado, podrén lograrse
prodigios musicales. Como es el érgano ma-
yor, es—siempre sucede asi—el que mas se
ha utilizado, y en consecuencia su estado
actual es verdaderamente lamentable.

Muchos son, afortunadamente, los 6rga-
nos de aquella época de oro que aun se
conservan en nuestras viejas Catedrales y
Colegiatas. Tras largos lustros de indiferen-
cia o abandono, ahora empiezan a renacer,
para sumarse a esa maravillosa resurreccion
de nuestros monumentos y obras de arte,
obra insigne y paciente de tantos e ilustres
arquitectos contemporaneos, a los que, des-
de esta tribuna, rindo tributo de admira-
cién.
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